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PERFORMANCE UND FILM
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Der Komponisten-
Sampler Bob Ostertag und der kanadi-
sche Animationsfilmer Pierre Hébert
schaffen es nicht nur, einen Film live
aufrufithren, sondern sogar aufwendige
Animationen ohne Vorlauf zu proji-

zieren.

Sie bezeichnen Ihr Projekt ,, Between Science and
Garbage* als Live Cinema. Was muf§ man sich
darunter vorstellen?

PH: Auf der Biithne befinden sich unter
Projektionsfliche zwei Arbeitsplitze,
Tische mit je einem Computer. Ich habe eine
kleine Videckamera vor mir stehen, die auf-

einer

nimmt, wie ich zeichne, mit mechanischen
Figiirchen und mit allem méglichen Unrat han-
tiere, den ich mitgebracht habe. Die Aufnahmen
der Kamera werden in den Computer einge-
speist, der dann mit verschiedenen Programmen

diese Bilder weiterverarbeitet und verfremdet.

Sie arbeiten mit einer sehr komplexen und vielschich-
sigen Viorstellung von Animation. Sie integrieren
beispielsweise in die gezeichneten Animationen anch
Objektanimationen. Wie legen Sie den Begriff der

Animation aus?

PH: Animation, wie man sie gemeinhin ver-
steht, ist nicht mehr sehr relevant. Vieles, das
Animation genannt wird, beruht gar nicht mehr
auf Frame-by-Frame Arbeit. Gerade wenn man
Kunst- und Experimentalfilme anschaut, sieht
man immer neue Wege, Bilder zu manipulieren,
die der Animation verwandt sind, aber nicht auf
dem klassischen Verfahren beruhen. Heute mufl
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man beriicksichtigen, daf dieser Weg, Bilder zu
animieren, nur einer von vielen ist. Diese Per-
formance spiegelt den Stand wider, auf dem sich
die Animation heute befindet.

Wie funktioniert das mit den Sounds, also der akusti-
sehen Folie, die die Animationen begleitet?

BO: Die Gerdusche stammen, dhnlich wie
die Bilder bei Pierre, vom Umgang mit verschie-
denem Kleinkram, werden gesampelt und
manipuliert. Dazu benutze ich ein ,drawing
tablet” und den dazugehorigen Stift, um Gerdu-
sche abzulegen und durch das Zeichnen mit dem
Stift zu animieren, auszulosen.

PH: Es war uns ein Anliegen, daf man bei
der Musik, genau wie bei mir, sieht, was ge-
schieht, und Bob nicht einfach vor einem Com-
puter sitzt. Auch die Musik sollte theatralisch
aufbereitet und optisch wahrnehmbar sein.

Mit einem Film verbindet man normalerweise ein
vorfabriziertes Objeks, dessen ,, Handlung" zum Zeit-
punkt der Auffiihrung feststebt. Inwieweit sind IThre
Filme geplant oder vorbereitet?

PH: Die Performances beruhen im wesent-
lichen auf Improvisationen, durch die ein Bil-
derfluf entsteht; wobei sich einzelne Elemente
herauskristallisieren und einen iiber kiirzere
oder langere Perioden begleiten. Dabei versu-
chen wir auch immer, aktuelles Zeitgeschehen
aufzugreifen und zu integrieren. Wir kénnen
eine Performance ganz genau auf einen Ort und
einen Zeitpunkt hin zuschneiden.

BO: Mit dem Living Cinema haben wir eine
kiinstlerische Form entwickelt, die sehr anpas-
sungsfihig und elastisch ist. Wir kénnen aus
dieser Performance-Situation inhaltlich sehr
unterschiedliche Stiicke, ,Filme", entwickeln.

Wie sind Sie auf der Bithne verbunden?

PH: Ein wichtiger Aspekt unserer Arbeit ist,
daf wir uns nicht auf die technischen Verbin-
dungen verlassen wollen. Wir miissen héren und
sehen, was der andere gerade macht und uns
dazu auf eine ,menschliche” und spontane Art
verhalten.

BO: Es gibt zwar eine Verbindung zwischen
den Computern, es gibt Parameter beim Klang,
die das Bild beeinflussen kénnen, wenn Pierre es
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zulift. Diese technische Verbindung ist aller-
dings zweitrangig. Wichtig ist, daf wir wihrend
der Auffihrung miteinander reden und uns
absprechen. Das ist eine sehr altmodische
Verbindung!

PH: Und so ist es auch gedacht, daft die
Kommunikation eine der Technik iibergeord-
nete Stellung einnimmt. Die technischen
Prozesse gehen einher und sind gleichzeitig im
Wettstreit mit Mensch-zu-Mensch Interaktio-
nen.

Betrachten Sie ihre Kompositionen als Filmmusik,
oder funktioniert diese Bezeichnung fiir Sie nicht,
wenn die Musik mit den Bildern nur sehr lose in
Beziehung steht?

BO: Das ist eine lustige Frage, die ich gar
nicht beantworten kann, weil ich nie Musik fir
Film gemacht habe. Ich habe nie dariiber nach-
gedacht, was Filmmusik ist oder sein kénnte.

PH: Ich weif8, dafk es keine Filmmusik ist. In
diesen Fallen hat man ganz bestimmte Erwar-
tungen, die sich an der eigenen Vorstellung des
Films orientieren und die man gezielt von der
Musik erfillt haben méchte. In diesem Sinne
bitte ich ihn um nichts. Er tut, was er will, und
ich akzeptiere das. Ich passe mich dem an, wenn
ich es schaffe, mich darauf einzulassen.

BO: Als wir mit dem Live Cinema 1989 an-
gefangen haben, haben wir Konzerte gemacht,
in denen Pierre live auf den Film gekratzt hat
und es gar keine technische Verbindung zu mei-
ner Musik gab. Die Zuschauer konnten das gar
nicht glauben, weil sie es so stimmig fanden.

Wie har das funktioniert? Wie fabriziert man ,live*
einen Film auf Zelluloid, ohne Vorlauf?

PH: Ich habe auf einen 45miniitigen
geschwirzten 16mm Film-Loop gekratzt, wih-
rend er durch einen Projektor lief und projiziert
wurde. Ich hatte ungefiihr 30 Sekunden, um mir
etwas auszudenken und wenn ich zu langsam war,
mufte ich den Film eben loslassen, damit er
nicht rif, und dann an einer anderen Stelle wie-
der anfangen.

BO: Das waren sogar gegenstiindliche Zeich-
nungen! Wirklich in den Projektor eingespannt
sind ja nur wenige Zentimeter des Filmmateri-
als, der Rest liegt ja herum! Pierre sa im Publi-
kum mit der Anlage, spannte den Film ein und

fing an, mit dem Messer darauf zu zeichnen. Es
dauerte ziemlich, bis sich die einzelnen Kader
mit Bildern fiillten. Der Zuschauer mufite
sitzen, den Prozef akzeptieren und erst mal
warten. Trotzdem hatte es auch ein hektisches
Element, denn der Film lief ja unablissig, und
Pierre versuchte immer, mit der Geschwindig-
keit des Verfahrens mitzuhalten. Ein bifichen
was davon haben wir auch noch beizubehalten
versucht.

Bedeutet das eine kritische Geste in bezug auf den
Glauben an die filmische lllusion, das Kino?

PH: Ja, irgendwie schon. Es konstatiert eine
Beziehung zwischen einem menschlichen Kér-
per und der Technologie.

BO: So ist es. Der menschliche Kérper, ge-
fangen zwischen Wissenschaft und Abfall, ist das
existenzielle Moment, das wir zu transportieren
versuchen. Die grofite Anderung ist eingetreten,
als Pierre angefangen hat, mit dem Computer zu
arbeiten, Tatsichlich haben wir dadurch auch
etwas verloren, denn wenn Pierre auf dem Film
kratzte, hatte das etwas Dramatisches. Dieses
Puristische ist auf der Strecke geblieben, weil wir
technischer geworélen sind. Der Name ,Between
Science and Garbage" spielt darauf an, dafl
Pierre jetzt mit einem 3.000$-Computer
arbeitet, der nun auch schon wieder Abfall ist.

Ist die Arbeit mit der Zeit stetig leichter und damir
auch freier geworden — und entfernt sich wieder ein
Stiick von der . Performance der technischen Miglich-

keiten"?

PH: Ich habe mittlerweile gelernt, den
Computer spielerisch zu nutzen. Ich kann ihn
inzwischen gut einsetzen, ohne daf ich mir den
Kopf iiber die Technik zerbrechen muf. Eine
ganze Zeit lang stellte das eine ziemlich Heraus-
forderung dar.

BO: Wir haben uns einen Riegel vor weitere
technische Aufriistungen geschoben. Das Pro-
blem mit Computern ist ja, dafk niemand mehr
wirklich lernt, mit den Geriten umzugehen, zu
spielen, man ist immer mit dem Upgrade und
dem Handbuch beschiftigt. Denkt man tber
Technologie nach, ist man immer auf der fal-
schen Seite. Wenn man iiber Kunst nachdenkt,
muf man etwas wenigstens fiir einen Moment
festhalten.




